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OD ALDA MANUCJUSZA DO JANA KUGLINA,
CZYLI CZEGO MOZEMY NAUCZYC SIE
OD DAWNYCH TYPOGRAFOW?

Swego czasu jeden z najwybitniejszych projektantow pierwszej
polowy XX wieku —Jan Tschichold stwierdzil, ze ,,Sztuka typogra-
ficzna dawnych ksiag — to bezcenna spuscizna: nalezy z niej nadal
korzysta¢”. W ustach tworcy, ktéry zapamietany zostal przede
wszystkim jako awangardowy (do$¢ przywolac tu jego koncepcje
Die Neue Typographie) slowa te nabieraja szczego6lnego znaczenia.
I jeszcze mocniej sktaniaja do refleksji nad tym, czy w dzisiejszych
czasach znajomoé¢ dokonan dawnych mistrzéw ma jeszcze jakie-
kolwiek znaczenie. Albo inaczej: czy warto znac ich dokonania, bo
moga one przelozy¢ sie na warto$¢ wspoélezesnie realizowanych
projektow?

I rzecz nie tylko w tym, by mie¢ §wiadomos¢, ze piekna antykwa
barokowa Baskerville nie wziela swej nazwy od tytulowego bohatera
skadinad stynnego kryminatu autorstwa Arthura Conan Doyle’a, lecz
od nazwiska znakomitego angielskiego drukarza i liternika — Johna
Baskerville’a — dzialajacego w polowie XVIII wieku w Birmingham
oraz Cambridge. I ze w identyczny rodowdd maja tez nazwy choc¢by
takich krojow jak Garamond i Gill.

Istota jest raczej wykorzystanie wiedzy o tym jak projektowano
kiedys$ po to, by z pelng $wiadomos$cia nawiazywaé do dokonan
dawnych mistrzéw tworzac projekty o charakterze historyzujacym,
albo tez z rdbwna Swiadomoscia odrzucac wszystko to, co juz bylto
i podaza¢ w calkowicie przeciwnym kierunku. Tak w jednym jak
iw drugim przypadku trudno czynic to bowiem bez dobrej (a nawet
bardzo dobrej) znajomosci rozwigzan stosowanych w przeszlosci.

Wszak nawet sam wspomniany juz Jan Tschichold swa slynna
rozprawe, w ktorej wyltozyt zasady nowej typografii przeznaczonej
dla — jak zaznaczal w podtytule — ,tworzacych w duchu wspol-
czesno$ci” otworzyl rozdzialem poswieconym dawnej typografii
(Dawna typografia (1440-1914). Krytyczne spojrzenie wstecz),
przyblizajac w nim zasady obowigzujace od czasu narodzin sztuki
drukarskiej az po poczatek XX stulecia. Doskonale zdawat sobie



bowiem sprawe z tego, ze chcac programowo odrzuci¢ wszystko,
co bylo wezesniej, powinien to najpierw przyblizy¢.

Ale poznanie dawnych realizacji typograficznych jest rownie
wazne takze dla tych, ktérzy pragna je nasladowad, czy raczej od-
wolywac¢ sie do nich (gdyz nasladownictwo od razu niesie w sobie
nieco pejoratywne zabarwienie przyblizajace je do imitatorstwa
i epigonstwa).

O tym jak inspirujace potrafia by¢ realizacje dawnych mistrzow
najlepiej $wiadezy wielo$¢ owych ,powrotdéw do przeszlosci” i ich
rozpieto$¢ w czasie. Pierwsza fale wiekszego zainteresowania dru-
kami dawnych mistrzéw zauwazy¢ mozna u schytku XIX stulecia
i ma ona zwigzek z propagowanym przez nurt Arts nad Crafts
odrzuceniem produkcji maszynowej i powrotem do rzemiosla, co
swoj najpehiejszy wyraz znalazto w dzialalnosci Williama Morrisa
i zalozonej przez niego oficyny Kelmscott Press. Widac to choéby
w wydanym tam w 1893 roku wykladzie o architekturze gotyckiej
(Gothic Architecture. A Lecture for the Arts and Crafts Exhibition
Society), w ktorym brytyjski typograf postuzyt sie stylizowanymi
na XV-wieczne drzeworytowymi inicjalami oraz wyréznionymi
czerwong barwa marginaliami, a takze w pieknym dziele Wilhelma
Meinholda Sidonia the Sorceress (1893), w ktorym Morris uzyt
niezwyklej urody i staranno$ci wykonania inicjalow wykorzystuja-
cych motyw bianchi girari, a nagtéwki wyr6znit nie tylko kolorem
(znow czerwonym), ale takze klasyczng w swej formie majuskula
nawigzujgc tym samym do rozwiazan stosowanych w XV-wiecznej
typografii wloskiej (gléwnie weneckiej). Druki te nie bylyby jednak
tak piekne, gdyby Morris nie znal doskonale prac dawnych mistrzow
i nie wiedziat skad czerpa¢ inspiracje i jak je laczy¢, by efekt nie
robil wrazenia kompozycji patchworkowe;j.

Podobna znajomos$¢ dawnej typografii przebija tez z realizacji
dzialajacego w Poznaniu w latach 20. i 30. XX wieku Jana Kuglina.
Widac¢ ja zwlaszcza w drukach wydanych w ramach serii ,,Biblio-
teka Studwudziestu” oraz ,Biblioteka Jana z Bogumina Kuglina”.
Tu zndéw, podobnie jak u Morrisa, inspirowanie sie dawnymi mi-
strzami poprzedzily gruntowne studia nad ich pracami, ktbre zresztg
znalazly swo6j wyraz nie tylko w dzialalnoéci wydawniczej, ale tez
publikacyjnej (Wilhelm Kuglin, Swietopetk Fieol z Krakowa i jego
druki w Rosji, ,Muzeum Polskie” 1918, s. 131—137).

Ale korzystanie z dokonan dawnych typograféw nie musi wcale
oznaczac tylko inspirowania sie ich pracamii ,,cytowania” uzywanych



przez nich elementéw. Moze tez — i powinna, zwazywszy na jako$c
przewazajacej wiekszosci publikacji dostepnych obecnie na ryn-
ku — oznacza¢ na$ladowanie (w tym dobrym znaczeniu) metod ich
dzialania. Takich zwlaszcza, jak Festina lente przyjeta przez stynnego
weneckiego drukarza z przetlomu XV i XVI stulecia — Aldusa Manu-
tiusa. Przygladajac sie wspolczesnym realizacjom typograficznym
nalezaloby owo motto powtarza¢ bezustannie, bo nic nie szkodzi
ksiazce bardziej niz pos$piech i to na kazdym etapie jej tworzenia
(takze pisania!). Tymczasem wtasnie poSpiech (i to na kazdym etapie)
towarzyszy powstaniu nieomal kazdej publikacji, a czyniac to prawie
zawsze generuje bledy, niedociagniecia i — jesli wkrada sie na etapie
druku — rujnuje nawet najlepszy projekt. Pracujac zas powoli, czyli
tak, jak tego pragnal Manutius, ma sie wieksza szanse na wyelimino-
wanie wszelkich potknieé i uczynienie z publikacji, jesli nie pieknej,
to przynajmniej starannie i bezblednie wydane;.

Warto byloby wziaé pod uwage rowniez dewize XVI-wiecznego
antwerpskiego drukarza Krzysztofa Plantina — Labore et Constan-
tia, bo wszak wlasnie Pracq i wytrwalosciq osiagna¢ mozna (nie
tylko zreszta w dziedzinie typografii) najlepsze rezultaty. To praca
i wytrwalo$é w polaczeniu ze staranno$cia (ktoéra byta dla dawnych
typografow tak oczywista, iz nie musieli jej podkre$la¢ w swych
dewizach) przyczynily sie do sukcesow Plantina i gdyby dzisiaj
zastosowac takie podejécie to efekty bytyby na pewno podobne.

Jak zatem widaé¢ od dawnych typograféw mozna nauczyc¢ sie
wiele. I to mimo uplywu czasu oraz niejednej juz rewolucji tech-
nologicznej, ktéra zmienita sposdb produkeji ksiazek.
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