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В статье на основе архивных документов показывается деятельность художников-авангар-
дистов А. Лабаса и М. Плаксина на Первой Всебелорусской сельскохозяйственной и промыш-
ленной выставке, которая проходила в Минске в 1930 г. Подобные выставки в 1920–1930-е гг.  
не только выполняли экономическую функцию, но и являлись наглядной агитацией широких масс 
в правильности выбранного властью курса, давали представление о скором светлом будущем. 
Поэтому большое внимание уделялось их архитектурно-художественному оформлению. Первая 
Всебелорусская выставка была одной из самых представительных и масштабных выставок не 
только в БССР, но и во всем Советском союзе. Для ее оформления властями были привлечены 
не только белорусские художники, но и мастера из Москвы, Ленинграда, создавшие ряд инте-
ресных визуальных объектов в стиле художественного авангарда. Среди них особенно выделя-
ются работы А. Лабаса и М. Плаксина. Художниками были оформлены интерьеры и экстерьеры 
павильона механизации и электрификации сельского хозяйства, был создан ряд арт-объектов, ко-
торые должны были пропагандировать техническую составляющую коллективизации. А. Лабас 
и М. Плаксин создали для павильона две кинетические скульптуры, ставшие уникальными арт-
объектами в истории белорусского монументального искусства. 
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Based on archival documents, the article shows the activities of avant-garde artists A. Labas and  

M. Plaksin at the First All-Belarusian Agricultural and Industrial Exhibition, which was held in 
Minsk in 1930. Such exhibitions in the 1920s and 1930s served not only an economic function, but 
were also a visual agitation of the broad masses in the correctness of the course chosen by the author-
ities, to give an idea of the imminent bright communist future. Therefore, much attention was paid to 
their architectural and artistic design. The First All-Belarusian Exhibition was one of the most repre-
sentative and large-scale exhibitions not only in the BSSR, but also on the scale of the entire Soviet 
Union. For its design, the authorities involved not only Belarusian artists, but also masters from 
Moscow and Leningrad, who created a number of interesting visual objects in the style of the artistic 
avant-garde. Among them, the works of A. Labas and M. Plaksin stand out. The artists decorated the 
interiors and exteriors of the pavilion of mechanization and electrification of agriculture, made a se-
ries art objects that were supposed to promote the technical component of collectivization. A. Labas 
and M. Plaksin created two kinetic sculptures for the pavilion, which were unique art objects in the 
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Введение. В 1929–1930 гг. на северо-восточ-
ной окраине Минска (район современного про-
спекта Независимости, улиц Толбухина, Кали-
нина, Кедышко и др.) проходило строительство 
Первой Всебелорусской сельскохозяйственной 
выставки. Выставка была приурочена к 10-летию 
освобождения Беларуси от белополяков и долж-
на была показать основные достижения хозяй-
ственного и социально-экономического строи-
тельства БССР.  

Территория выставки в 75 га представляла 
собой комплекс архитектурных сооружений. Осо-
бое внимание уделялось художественному офор-
млению пространства выставки, которое должно 
было выполнять функцию агитации и пропаган-
ды. Входные ворота, памятник Ленину, павильоны 
были снабжены лозунгами, инсталляциями и диа-
граммами, посвященными достижениям и амби-
ционным планам. 

Основная часть. Во второй половине 1920-х гг. 
Советская Беларусь переживала подъем в культур-
ной и научной сфере. В 1926, 1927 и 1929 гг. были 
проведены три всебелорусские художественные 
выставки, в которых приняли участие как худож-
ники из БССР, так и выпускники ВХУТЕМАС 
из Москвы и Ленинграда. В 1927 г. группа бело-
русских художников-графиков приняла участие 
в Международной выставке печатного и графи-
ческого дела в Лейпциге, где их работы были от-
мечены. Институциональный дизайн белорусско-
го арт-пространства был достаточно разнообраз-
ным. В 1927 г. начала действовать Всебелорусская 
ассоциация художников, филиалы которой нахо-
дились в Минске, Витебске, Гомеле, Могилеве, 
Москве и Ленинграде. В том же году было обра-
зовано художественное общество «Прамень» под 
руководством художника А. Ахола-Вало. В вы-
ставках принимала участие группа еврейских ху-
дожников Минска, выпускники Витебского госу-
дарственного художественного техникума и худож-
ники-автономисты. В 1929 г. А. Грубе основал 
Революционную ассоциацию художников Бела-
руси (РОМБ в белорусской аббревиатуре – Д.).  

Художники оформляли книги, газеты и жур-
налы. Не менее важной деятельностью было со-
здание плакатов, лозунгов и транспарантов, офор-
мление города к праздничным мероприятиям и 
демонстрациям 8 марта, 1 мая, 11 июля, 7 ноября. 
Работа имела государственное финансирование 
и идеологическое значение.  

Для координации художественного оформле-
ния Всебелорусской выставки 26 января 1930 г. 
был организован художественный совет под ру-
ководством инспектора Совета по делам искус-
ства и литературы Я. Дылы [1, л. 17]. На заклю-
чительном этапе строительства (март – июнь 
1930 г.) художники работали над оформлением 
павильонов особенно интенсивно. Для улучшения  

работы была создана специальная ударная бри-
гада, где каждая группа художников взяла на себя 
отдельный участок работы [2, л. 1–2].  

Руководство выставки дополнительно при-
влекло опытных художников из Москвы и Ленин-
града, среди которых были авангардисты А. Ла-
бас и М. Плаксин. Они занялись оформлением 
павильона механизации и электрификации сель-
ского хозяйства (рис. 1).  

 

 
Рис. 1. Павильон механизации и электрификации 

 
Это было промышленное здание крестооб-

разной формы с остекленным фасадом в духе 
конструктивизма, построенное по проекту бе-
лорусского архитектора А. Денисова. В данном 
павильоне проходила демонстрация различных 
видов сельскохозяйственной техники, специали-
зированных машин и оборудования. В 1930 г. в 
БССР продолжалась массированная коллективи-
зация, для которой, кроме всего прочего, необ-
ходимо было создать сеть машинно-тракторных 
станций.  

Возможно, выбор оформления павильона 
механизации и электрификации был сделан не 
случайно. Оба художника прошли обучение во 
ВХУТЕМАС, входили в 1920-е гг. в художе-
ственную группу «Электроорганизм», экспери-
ментировали с цветом, линиями и освещением. 
Электрическая энергия, дающая свет, была назва-
на художниками важной движущей силой нового 
искусства. В 1924 г. их художественное объеди-
нение получило новое название «Метод». В 1925 г. 
А. Лабас был одним из учредителей (вместе с 
Д. Штеренбергом, П. Вильямсом, К. Вяловым, 
А. Дейнекой) Общества художников-станковис-
тов (ОСТ), участники которого стремились вы-
работать новый изобразительный язык, лаконич-
ный по форме и динамичный по композиции. 
М. Плаксин также входил в состав ОСТ. В своих 
работах он исследовал тему урбанизации и меха-
низации различных сфер человеческой деятель-
ности. В частности, он оформил рекламный пла-
кат «ЭТЦР электрифицирует города, заводы, села, 
деревни. Лампа ЭТЦР равна лучшей заграничной». 
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К 1929–1930 гг. А. Лабас и М. Тышлер ра-
ботали вместе, в том числе и над оформлени- 
ем художественных выставок и интерьеров, оба 
были признанными и успешными художниками. 
А. Лабас совмещал преподавательскую деятель-
ность с участием в различных проектах и выстав-
ках. Кроме театральной постановки «Гоп-ля! Мы 
живем!» для Белгосета он работал над декора-
циями к спектаклю «Поединок машин» по пьесе 
Ц. Долгопольского, где затрагивалась тема научно-
технического прогресса и пролетарского труда 
[3, с. 19]. За время пребывания в БССР А. Лабас 
создал несколько работ, самые известные из ко-
торых – «Аллея в Минске» и «Электрификация 
Белоруссии». Последняя демонстрировалась на 
выставках в Москве. 

А. Лабас и М. Плаксин работали над офор-
млением павильона с марта по август 1930 г.  
[4, с. 21]. На центральном фасаде павильона была 
размещена большая инсталляция, представлявшая 
гигантский рубильник с приборной панелью, от 
которого к огромной лампе бежал провод. В верх-
ней части фасада здания размещался лозунг «Ня-
хай жыве механізацыя і электрыфікацыя аграма-
джанай гаспадаркі». Слова «няхай жыве» были 
выполнены в виде крыльев самолета, на крыше 
павильона были установлены декоративные эле-
менты в виде антенны, электрической дрели и 
мачты с фонарем, в правой части стены фасада 
были размещены декоративные тракторные гу-
сеницы. Следует отметить, что из отчетов работ 
по электрооборудованию павильона следовало, 
что на фасаде здания было установлено 1380 ил-
люминационных патронов, 84 воронки Бергма-
на, пробито 4 больших отверстия для проводов 
и 16 отверстий в капитальной каменной стене 
[5, л. 76–77]. 

Художники также оформили и экстерьер: сте-
ны, выставочные стенды, и создали арт-объекты. 
В работах, посвященных творчеству А. Лабаса 
того периода, обычно упоминается, что он «со-
орудил из металла, стекла и дерева «Электри-
ческую Венеру», которую установили в павиль-
оне электрификации и механизации Сельскохо-
зяйственной выставки в Минске» [6, с. 97].  

Как показали архивные документы и пуб-
ликации в прессе, внутри павильона были уста-
новлены две концептуальные скульптуры высо-
той 4 метра, символизирующие электрификацию 
и механизацию. Скульптура «Электрификация» 
(рис. 2) представляла из себя женскую фигуру, од-
ной рукой включающую рубильник с приборной 
панелью, а другой – держащую мачту с фонарем. 
В верхней части скульптура подсвечивалась лам-
пами, свет из которых проходил сквозь сетчатые 
панели, установленные на ее груди. Рубильник 
и мачта были концептуально идентичны рубиль-
нику и мачте на центральном фасаде павильона.  

 
Рис. 2. Скульптура «Электрификация».  

Архив А. Лабаса 
 
На груди скульптуры была надпись о темпах 

электрификации в БССР.  
Фигура «Механизация» (рис. 3), условно муж-

ского пола, держала в руках несколько вращаю-
щихся валов с приводными ремнями, которые 
приводились в движение специальным электро-
мотором. Фотографии обеих скульптур публико-
вались в прессе [7, с. 10]. Также в одном из залов 
была размещена карта электрификации БССР, 
районы которой были обозначены мигающими 
лампочками [8, с. 1]. Над этой картой тоже рабо-
тали М. Плаксин и А. Лабас. Скульптура «Элек-
трификация» была, по всей вероятности, статич-
ной, а «Механизация» имела детали и вал, приво-
димые в движение электрическим мотором. Это 
позволяет отнести работу А. Лабаса и М. Плак-
сина к кинетическому искусству. Хотя само это 
понятие окончательно оформилось в 1950-е гг., 
яркие образцы подвижных произведений искус-
ства были созданы дадаистами и конструктиви-
стами в первой половине ХХ в. Среди них мож-
но назвать «Башню Третьего интернационала» 
В. Татлина, «Стоящую волну» М. Габо, «Вращаю-
щуюся полусферу» М. Дюшана. Позднее А. Ла-
бас сделал несколько зарисовок этих скульптур, 
которые сохранились в его архиве. В вечернее 
время павильон светился, переливался огнями и 
был виден на расстоянии более 5 километров. Па-
вильон, как и другие объекты выставки, функцио-
нировал в период с 10 августа по 1 ноября 1930 г., 
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когда Первая Всебелорусская выставка была тор-
жественно закрыта. После закрытия территория 
выставки была передана Народному комисса-
риату просвещения и научным учреждениям, в 
павильонах были размещены лаборатории и мас-
терские. Павильон, над которым работали А. Ла-
бас и М. Плаксин, был передан Минской маши-
ноиспытательной станции (позже – Институту 
механизации и электрификации сельского хозяй-
ства) [9, л. 637].  

 

 
Рис. 3. Скульптуры «Механизация»  

и «Электрификация» 
 
Как сложилась дальнейшая судьба фигур 

«Электрификация» и «Механизация» – неизвест-
но, скорее всего они были разобраны и утилизи-
рованы. После передачи с фасада павильона были 
сняты все декоративные элементы за исключени-
ем мачты. Здание самого павильона сохранилось 
до наших дней и обладает статусом историко-
культурной ценности. 

В 2011 г. скульптура «Электрификация» (аль-
тернативное название – «Электрическая Венера») 
была воссоздана группой «ВХУТЕМАС – XXI век» 

и демонстрировалась на выставке работ худож-
ника в Государственной Третьяковской галерее. 
Фигура «Механизация» до сегодняшнего момен-
та реконструирована не была.  

Выводы. Первая Всебелорусская сельскохо-
зяйственная и промышленная выставка выпол-
нила идеологическую функцию, главной целью 
которой была пропаганда успехов выбранного 
властью курса, а именно результатов государ-
ственного и хозяйственного строительства БССР.  

За наглядную форму агитации отвечали груп-
пы художников БССР и приглашенные специа-
листы из РСФСР, среди которых были художники- 
авангардисты А. Лабас и М. Плаксин. Период 
строительства и работы выставки (1929–1930 гг.) 
пришелся на переломный момент, когда в совет-
ском искусстве преобладал конструктивизм, а ху-
дожественный авангард еще не был окончатель-
но заменен социалистическим реализмом (1932 г.). 
Именно поэтому мастера могли реализовать мно-
гие передовые идеи и методы в художественных 
практиках.  

При оформлении павильона механизации и 
электрификации А. Лабасом и М. Плаксиным был 
создан ряд арт-объектов, в частности механиче-
ские скульптуры, оснащенные световыми эффек-
тами и подвижными деталями.  

Это позволяет отнести их работы к кинетиче-
скому искусству. Можно с уверенностью сказать, 
что это был первый на долгое время опыт созда-
ния кинетической скульптуры в художественной 
практике БССР, который во многом является уни-
кальным.  

При этом если о скульптуре «Электрифика-
ция» были упоминания в биографии А. Лабаса, 
то вторая скульптура – «Механизация» – была 
незаслуженно забыта и рассматривается в данной 
статье впервые. 
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