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КНИЖНАЯ ИЛЛЮСТРАЦИЯ КАК СПОСОБ ОТРАЖЕНИЯ СОВРЕМЕННЫХ 

ТЕНДЕНЦИЙ ГРАФИЧЕСКОГО ДИЗАЙНА  
В статье раскрыто влияние и значение иллюстрации на восприятие текста литературно-

художественного произведения, проанализированы особенности дизайна книг в контексте про-
блемы популяризации и распространения книжных изданий.  

Несмотря на большое количество материалов, посвященных графическому оформлению книг, 
эта тема имеет потенциал для более глубокого исследования и развития, а постоянное совершенство-
вание технологий и появление новых тенденций в области дизайна многостраничных изданий де-
лает ее изучение актуальным. Проблема влияния книжного дизайна на выбор читателя требует 
комплексного анализа процессов, которые возникают в связи с кардинальной сменой медийных 
приоритетов общества. 

Современная книга находится в непрерывной конкуренции за внимание читателя с компью-
тером и различными мобильными устройствами. Подход к графическому оформлению художе-
ственной литературы постоянно меняется, и перед художниками и дизайнерами встают новые 
проектные задачи. Хорошо сделанный, качественный печатный продукт, интересный с графической 
и пространственной точки зрения, способен заинтересовать потребителя. 

В статье выделены основные графические приемы, способные привлечь внимание читателя 
к книге и заинтересовать его: создание иллюстраций с учетом современных тенденций графического 
дизайна, созвучных настроению произведения, и формирование сложного и интересного простран-
ства книги, внимание к общей композиции и динамике сюжета.  

Практическая значимость: основные положения и выводы статьи могут быть использованы в 
научной и издательской деятельности при рассмотрении вопросов о тенденциях развития совре-
менного книжного дизайна. 
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BOOK ILLUSTRATION AS A WAY TO REFLECT MODERN  

GRAPHIC DESIGN TRENDS 
The article reveals the influence and significance of illustration on the perception of the text of a 

literary work, analyzes the features of book design in the context of the problem of popularization and 
distribution of book publications. 

Despite the large amount of materials devoted to the graphic design of books, this topic has the potential 
for deeper research and development, and the constant improvement of technology and the emergence 
of new trends in the design of multi-page publications makes its study relevant. The problem of the 
influence of book design on the reader’s choice requires a comprehensive analysis of the processes that 
arise in connection with a radical change in the media priorities of society. 

A modern book is in constant competition for the reader’s attention with a computer and various 
mobile devices. The approach to graphic design of fiction is constantly changing, posing new design challenges 
for artists and designers. A well-made, high-quality printed product, interesting from a graphical and 
spatial point of view, can interest the consumer. 

The article highlights the main graphic techniques that can attract the reader’s attention to the book 
and interest him, namely: the creation of illustrations taking into account modern trends in graphic 
design, in tune with the mood of the work, and the formation of a complex and interesting space of the 
book, attention to the overall composition and dynamics of the plot. 

Practical significance: the main provisions and conclusions of the article can be used in scientific and 
publishing activities when considering issues about trends in the development of modern book design. 
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Введение. Книжный дизайн представляет со-
бой особую область графического дизайна и не 
может рассматриваться вне его контекста. 

В современном мире книга перестала быть 
только лишь связующим звеном между человеком 
и информацией, размещенной в ней; теперь она 
несет в себе художественно-развлекательный 
характер. На это повлияло множество факторов, 
в том числе усложнение психологической органи-
зации человека, развитие технических возмож-
ностей современной полиграфии, популяризация 
маркетинговых технологий, расширение рынка [1].  

В условиях растущей конкуренции на рынке 
книгоиздательства обозначилась проблема книж-
ного дизайна. Создание оригинального и привле-
кательного внешнего вида книги стало необхо-
димым для того, чтобы вызвать интерес читателя. 
Уже недостаточно просто составить удачную 
композицию и связать ее с содержанием текста, 
необходимо точно определить целевую аудиторию 
продукта и применить соответствующие инстру-
менты воздействия на нее [1].  

Книжный дизайн представляет собой важный 
творческий процесс, включающий в себя выбор 
формы, шрифтов, цветовой гаммы, художествен-
ной подачи, переплета, иллюстративного ряда. 
Все это направлено на то, чтобы отобразить 
главный смысл книги на ее внешней составляю-
щей и привлечь внимание современного читателя.  

Иллюстрирование через нахождение точных 
аналогов изображаемых объектов заменяется более 
творческим подходом через выстраивание ассоци-
ативных связей, поиск стиля, соответствующего 
предмету изображения и характеру произведе-
ния в целом. За счет использования средств гра-
фического дизайна содержание текста обогащается.  

Искусство книжного дизайна включает в себя 
целый ряд умений и навыков, в том числе типогра-
фику, разработку изображений и верстку страниц. 

Можно отметить, что современный век – это 
век людей-визуалов. Иллюстрация в данный мо-
мент выступает не только как способ раскрытия 
текста посредством рисунка, но и как метод 
быстрого усвоения информации, выражающийся 
в художественных образах [2]. 

Отношения иллюстратора и автора чрезвы-
чайно усложнились. Иллюстрация давно вышла 
за рамки простого, буквального следования тек-
сту, она уже не сопровождение и не украшение, 
а способ узнавания и раскрытия текста с разных 
сторон, а также способ его дополнения и соав-
торства с ним.  

Данная проблема затрагивается в работах та-
ких дизайнеров, художников и искусствоведов, 
как Дехтерева Б., Чегодаева А., Базановой Е., Ло-
гвиненко А., Выготского Л., Вартанова А., Герчу-
ка Ю., Кошкиной О., Никитиной И., Лебедева Г., 
Шеховцова О., Лаврентьевой Е. [3, 4, 5, 6, 7, 8, 
9, 10, 11] и многих др.  

Актуальность данной темы исследования 
определена тем, что ежегодно объем выпускаемой 
книжной продукции увеличивается и возникает 
необходимость в разработке уникального, автор-
ского графического оформления книги, которое 
будет выделять ее на фоне конкурентов. Из-за это-
го полиграфический дизайн вынужден постоянно 
адаптироваться под новые тенденции и приме-
нять новые методы дизайн-проектирования, ре-
шать новые проектные задачи.  

Без понимания роли современного графиче-
ского дизайна в системе визуальной культуры 
невозможно оценивать, сохранять и развивать те 
связи, которые соединяют автора, художника, 
дизайнера и читателя.  

Основная часть. Современная книжная ил-
люстрация нацелена не столько на буквальную 
визуализацию написанного в тексте, сколько на 
ассоциативное восприятие. Она воздействует на 
эмоции и чувства потенциального читателя, давая 
ему возможность самостоятельно найти личный 
подтекст или скрытый метафорический смысл.  

Рисуя ключевые моменты литературного про-
изведения, образы персонажей, художник нас-
траивает читателя на определенную волну, дает 
возможность ему легко и быстро погрузиться в 
атмосферу произведения, ощутить особенности 
фактуры и ритм повествования [12, 13]. 

В данной работе будут описаны этапы создания 
визуальной концепции поэтических произведений 
и на их основе создан иллюстративный ряд с уче-
том современных тенденций графического дизайна. 

Было принято решение проиллюстрировать 
литературно-художественное произведение (отоб-
ранные стихотворения из серии Нила Гилевича 
«На флейце самоты»). Для этого нужно обозна-
чить ассоциации, определиться с настроением и 
наполнением будущих изображений.  

Целью создания визуального ряда является 
разработка тематических иллюстраций, которые 
будут взаимодействовать с читателем на эмоцио-
нальном уровне.  

В книжном дизайне очень важно наличие ху-
дожественности, грамотного подбора цветовых 
сочетаний и композиционной гармонии. 
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Рассмотрим основные этапы создания иллю-
страций. 

1. Изучение текста произведения. Для иллю-
стрирования выбран ряд коротких стихотворе-
ний из серии «На флейце самоты» Нила Гиле-
вича, соединенных общей тематикой: связаны 
темой отчего дома, детства / юности, ностальгии 
по родным местам, по прошлому. Данная темати-
ка будет близка как старшему поколению, испы-
тывающему трепетные чувства к воспоминани-
ям из детства, так и юным читателям, только 
начинающим познавать всю глубину любви к 
родным местам. 

Пример нескольких отобранных стихотво-
рений: 

Да дзеда ў госці 
З мамай ідзём – ірвуся 
Наперад хутчэй, – 

Знаю: за трэцяй гарой 
Будзе дзедава вёска. 

 
А быў жа ён – час, 
Калі мне здаваліся: 
Рачулка – ракой, 
Пагорачкі – горамі, 

Дзедава слова – Божым 
 

Як вымерла ўсё – 
Такая глухая ноч! 
I раптам недзе – 

Згадкай пра край маленства – 
Далёкі сабачы брэх. 

2. Поиск стиля иллюстрирования. На этом 
этапе были собраны референсы и с их помощью 
подобраны планируемая цветовая гамма, общее 
настроение и композиционное расположение.  

Выбранные референсы представлены на рис. 1. 
 

  

  
Рис. 1. Подбор референсов 

В соответствии с тематикой сборника опре-
делена цветовая гамма: приглушенные, спокой-
ные, дымчатые цвета.  

3. Создание эскизов иллюстраций. Любая ил-
люстрация начинается с эскиза – предваритель-
ного наброска. На этом этапе намного проще 
представить будущее изображение и исправить 
композиционные неточности, которые не были 
очевидны на этапе продумывания иллюстрации. 

При создании эскизов необходимо отметить 
следующие основные моменты: выбрать технику 
исполнения; разметить композицию; закомпоно-
вать текст стихотворения (рис. 2). 

 

 
Рис. 2. Эскиз к одной из разрабатываемых  

иллюстраций 
 
После создания эскиза иллюстрации стано-

вится проще выстраивать готовое изображение, 
так как наброски служат фундаментом для по-
следующей работы.  

4. Создание изображения, прорисовка деталей. 
На данном этапе иллюстрации отрисовываются 
в высоком разрешении, чтобы избежать иска-
жения качества при печати. Ориентируясь на уже 
созданный эскиз как на каркас, «наращивается» 
основное изображение (рис. 3). Возможны не-
значительные несоответствия эскизу. 

 

 
Рис. 3. Готовая иллюстрация  

к эскизу рисунка 
 
5. Подбор шрифта. При выборе шрифта необ-

ходимо учесть, что основной текст является 
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компиляцией лирических произведений. Поэзия – 
это особый литературный жанр, для которого 
характерны сильные, глубокие эмоции, вызван-
ные в процессе сопричастного восприятия ав-
торского опыта и историй на ту или иную тему. 
Для того чтобы передать тонкую и чувственную 
нить повествования, было принято решение вы-
брать шрифт Century Gothic без засечек, курсив-
ное начертание. 

Современные технологии полиграфии дают 
возможность воплотить в жизнь самые необычные 
проекты. Используется множество разновидно-
стей бумаги, различных материалов для отделки, 
новые интересные фактуры и сочетания. Эта сфе-
ра стремительно развивается, появляются новые 
техники изображения, графические стили.  

Ручная графика − один из популярных трен-
дов графического дизайна. Данное направление 
предоставляет большие возможности. Компью-
терные технологии позволяют создавать прекрас-
ные иллюстрации с имитацией ручной графики. 
Разводы туши и акварели, интересные способы 
наложения и смешения цветов, фактурные штри-
хи мягкими материалами, которые невозможно 
с точностью повторить на компьютере, но можно 
имитировать. Это применение подложек, имити-
рующих фактурную бумагу для рисования, ис-
пользование в графическом редакторе наборов 
кистей, воспроизводящих мазки акварели, масла, 
грифель карандаша или уголь, пастель. 

Иллюстрации в данной технике разрабаты-
ваются зачастую в программе Adobe Photoshop. 
Эта программа дает возможность создавать 
нужные фактурные кисти, работать в слоях и с 
легкостью их корректировать. 

Такой способ сочетает в себе возможности 
цифровой иллюстрации и фактурность ручной 
графики. В тандеме данные техники дают очень 
интересные эффекты (рис. 4). 

 

 
Рис. 4. Иллюстрация, имитирующая 

набросок карандашом 
 
Теплые цвета создают уют и атмосферу до-

машнего очага, вечера воспоминаний. Читателю 

отведена роль соавтора, активного участника по-
вествования. 

Цвет шрифта подбирается под основной ко-
лорит иллюстрации. Цвет текста должен быть на 
несколько тонов темнее, чем преобладающие цве-
та, используемые в создании иллюстрации. 

Несмотря на повсеместное обилие красок и 
бурных цветовых экспериментов в полиграфии 
и дизайне, большую популярность приобретают 
изысканные и сдержанные цветовые палитры. 

Стоит заметить, что современные художники 
пробуют себя в разных техниках и не останав-
ливаются на одной. Смешение различных техник 
также популярно на сегодняшний день. Дан-
ное направление нашло отражение в концепции 
следующей иллюстрации (рис. 5). 

 

 
Рис. 5. Иллюстрация, имитирующая  

фактурность мазков акварели и мелка 
 
В иллюстрации раскрываются события, опи-

сываемые в стихотворении. 
Для того чтобы художественное оформление 

страниц не отвлекало от чтения стихотворения, 
иллюстрация выполнена в стиле минимализма. 
Она способна без слов рассказать читателю историю 
(вспомнить счастливые моменты из детства). Такая 
иллюстрация даст возможность ребенку, не умею-
щему читать, самостоятельно проникнуть в сюжет.  

Здесь нет броских деталей, мешающих удоб-
ному чтению. Персонажи изображены в карика-
турной манере для поддержания позитивной и 
доброй атмосферы произведения. Образы нежные 
и легкие, фон не перегружен деталями. Линии об-
водки персонажей на несколько тонов темнее цвета 
их заливки и подбираются отдельно. Также линии 
обводки персонажей действия гораздо толще, чем 
линии обводки окружающих предметов. Это не-
обходимо для придания объема пространству. 

В концепции следующей иллюстрации (рис. 6) 
используются такие современные тренды графи-
ческого дизайна, как стилизация под акварель-
ную живопись и пастельные цвета. Данный эф-
фект достигается за счет применения в качестве 
подложки под изображение текстуры акварель-
ной бумаги.  
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Рис. 6. Иллюстрация, имитирующая 
фактурность акварельной живописи 

 
Фон иллюстрации проработан минимальны-

ми средствами для достижения эффекта легкости 
и воздушности. Он дает ощущение объемного 
пространства. Акварельный эффект достигается 
благодаря использованию полупрозрачных мазков 
кисти и светлых пастельных тонов, которые ас-
социируются с нежностью, легкостью и детством. 
Иллюстрация получается нежной и теплой за 
счет выбранной палитры.  

В данной концепции практически не исполь-
зуются линии обводки темных тонов. Приме-
няются заливки цвета, разбивка изображения на 
свет, тень и полутень для получения объема изоб-
ражения.  

На этапе верстки и компоновки была выпол-
нена коррекция цвета при помощи графических 
редакторов для придания общей цветовой гар-
монии. Иллюстрация под текстом высветляется 
для более легкого чтения. 

Иллюстрация создает ощущение легкости, а 
персонаж, изображенный на ней, запоминается 
и вызывает теплые эмоции. 

Необычный центр композиции (ракурс) – 
еще один тренд в графическом дизайне. На се-
годняшний день художники-иллюстраторы все 
чаще стараются создать необычный центр ком-
позиции или разнообразить угол рассмотрения 
их работы. Такой подход отсылает к правилам 
построения кадра в кинематографе, что позволяет 
открыть для книжной иллюстрации новые гори-
зонты [14]. 

С учетом данного направления было проил-
люстрировано стихотворение из серии Нила Ги-
левича «На флейце самоты» (рис. 7).  

Благодаря такой композиции создается ат-
мосфера тишины, покоя, безмолвия ночи. Как яр-
кий акцент в центр композиции добавлен образ 
луны. Такой ракурс композиции дает возможность 
читателю додумать сюжет, пофантазировать и 
дорисовать картину. За счет легкого контраста 
приглушенных темных тонов и пастельных свет-
лых цветов создается атмосфера таинственности.  

 
Рис. 7. Иллюстрация с необычным 

композиционным центром 
 
Необычные композиционные решения не толь-

ко придают иллюстрациям динамику и настроение, 
но и позволяют читателю додумать историю. 
Такие изображения являются подсказками, от кото-
рых он отталкивается, представляя происходящее.  

Разработанный визуальный ряд можно счи-
тать самостоятельным, независимым элементом 
издания. Иллюстрации во многом являются об-
разным и ассоциативным отражением восприятия 
авторского текста самим художником. Их цве-
товая палитра, композиция, качество и техника 
исполнения создают правильную, ностальгиче-
скую и душевную атмосферу. 

Благодаря такому подходу иллюстрации ста-
новятся выражением свободы мысли художни-
ка и одновременно являются зеркалом мысли 
читателя: взглянув на изображение, можно ин-
терпретировать его исходя из своих представле-
ний о тексте. Также можно «окрасить» картинку 
в собственные цвета и найти эмоцию, которая 
могла и не быть заложена художником, однако 
раскрылась в видении зрителя. 

Самодостаточность иллюстраций в лириче-
ском сборнике обусловлена самим его жанром – 
поэзия. В лирике отображается чаще всего не пред-
метный мир, а мир чувств и эмоций, который фи-
гуративно представить либо чрезвычайно трудно, 
либо просто невозможно. Стремясь все же это 
осуществить, художник-иллюстратор изображает 
мир, содержащийся не в тексте произведения, а 
в его контексте. Он пытается передать чувства 
и ощущения, возникающие при прочтении про-
изведения, с помощью достаточно конкретных 
образов, навеваемых им. В результате может по-
лучиться интересное и впечатляющее решение, 
которое бывает и довольно точным, работающим 
«в резонанс» с тем, что хотел выразить автор 
текста, но может быть и контрастным. 

Вывод. Развитие книжной иллюстрации тес-
но связано с тенденциями графического дизай-
на, так как у двух этих сфер существуют общие 
черты: их целью является донесение необходимой 
информации, параллельно вызывая определенные 
эмоции, чувства и ассоциации.  
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Через растущее разнообразие трендов книж-
ного дизайна видна свобода и креативность со-
временных дизайнеров. Какие бы то ни было 
рамки и ограничения стираются, и у дизайнеров 
есть возможность воплотить любую свою идею 
в реальность. 

Создание визуальной атмосферы книги с за-
явленным правом художника на личностное суж-
дение дает иллюстрации шанс выйти за пределы 
ограниченного формата и стать самостоятельным 
элементом. 

Изучение вопросов, связанных со специфи-
кой работы с иллюстрацией в графическом ди-
зайне, позволит углубить междисциплинарные 
исследования природы визуального и вербаль-
ного языка и их взаимодействия с точки зрения 
коммуникации [15]. 

Способствуя формированию визуального 
искусства современности, графический дизайн 
вносит инновационный вклад в развитие со-
циально-экономической и культурной сфер жиз-
ни [16]. 
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