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Сярод прыёмау функцыянальна-стылютычнага сштаксюу звяртае на сябе увагу парцэляцыя -  
«раздзяленне сказа на некалью штанацыйна адасобленых частак з мэтай стварэння пэуных сты- 
лютычных эфектау» [1, с. 68]. Даследчыко адзначаюць разнастайныя магчымасщ парцэляцьп 
у мастацим кантэксце: яна «актуал!зус важную, з пазщьн аутара, у сэнсавых адносшах шфарма- 
цыю» [3, с. 189], «надае тэксту i кшжнасць, i уласна эксирзспо» [6, с. 173], выступав як «сродак 
лопка-семантычнага падкрэсл1вання» [2, с. 106]. У мове творау Янк1 С1пакова парцэляцыя -  сты- 
л1стычна важны пол1функцыянальны спосаб афармлення праза1чнага радка, сштакшчна-рыт- 
м1чнай аргашзацьп мастацкага маулення. Найбольш актуальныя для яе выяуленчая, характара- 
лапчная i эмацыянальна-выдзяляльная функцьп.

В ы я у л е н ч у ю  функцыю парцэляцыя выконвае тады, кал1 «пры яе удзеле адбываецца мас- 
тацка-вобразная канкрэтызацыя ап1санага» [5, с. 161]. У такам выпадку вылучаныя з патэнцыяль- 
на цэласнай сштакшчнай адзшш парцэляты акцэнтуюць увагу на дэталях паведамлення, знач- 
ных з пазщьн аутарскага бачання i успрымання. Так, парцэляцыя можа падкрэсл1ваць важныя 
для мастацка-вобразнага ашсання прыметы прадметау: Мтулгся тыя галодныя дм  вясны i лета, 
Kcuii пра хлеб тольт успаммалй Сёння была восень. Сёння на кожным стале у  Сябрыьн ляж ау 
хлеб. Цёплы i пахкi («Крыло щшыш»); Apim xi — гэта сад садоу. Самотных i патнутых («Сады»); 
Была звычайная праца. Напружаная i штодзённая. Рытлпчная i сумленная. I  радасная — як i 
кожная прана, што роб'пша з жаданнем i заканчваеииа удачллва («Даверл1вая зямля»); Паэты -  
тбы загнаныя кош. Потныя, задыханыя, стомленыя, разгубленыя («Наталенне смагп>); Кот, ятя 
здз!улял1 сусветныя тадромы i вярталтя дадому увенчаныя славаю...Стройныя. дауганог1я. 
3 высокою, тонкою i г i6 каю шыяй. з вялтм'г вачыма. са струнтмг. тбы вытачанылй. нагамй 
з гарбаносаю галавою. Яны высока нясуць галаву i плауна, амаль нячутна дакранаюцца да зямлi 
(«Аазюы»). Парцэляцыя у гэтых прыкладах акцэнтуе увагу на азначэннях: вынссеныя за межы 
асноунага выказвання i аформленыя у самастойны сказ, яны гучаць болын выразна, засяроджва- 
ючы увагу на самым важным.

Парцэляцыя можа падкрэаиваць характар дзеяння (щ стану), удакладняць яго абставшы 
i нашраванасць: Хату спалш  немцы. З'тою сорок трэияга у самыя маразы («Акно, расчыненае 
у 31 му»); Гадоу дваццацъ тому уктууся сюды пажар. У самое лета, у самую сухмень, у  самы руп- 
л'шы час -  калi усе былi у  пол! («Акно, расчыненае у з1му»); Кольт разоу яго [бацъку. -  В. Р.] 
ст ает  карнт  да сцент - расстрэлъваць. За другую, старэйшую дачку. А тая патрыётка была: 
«Я панду абараняць сваю Радз 'шу!» -  i усё («Знаёмыя жшвеньсюя сны»), Выкарыстанне парцэля
цьп у першых двух прыкладах не только канкрэтызуе абстав1ны, пры яклх адбывалюя падзе1, але 
i узмацняе трапзм спуацый: у першым прыкладзе траг1чнае станов1шча людзей, яюя застал1ся 
без даху над галавой марознай з1мою, у друг1м -  гора жыхароу спаленай веско. У апошшм урыу- 
ку парцэляцыяй адцяняецца нялёгю выбар, перад як1м была пастаулена гера1ня апавядання 
«Знаёмыя жшвеньсюя сны»: змагацца далей за вызваленне сваёй Радз1мы i тым самым страцщь 
бацьку, pi захаваць бацьку жыццё, але адмов1цца ад барацьбы.
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У творах Янк1 Сшакова значпая колькасць канструкцый, у як1х у фармальпа самасгоймую 
сштакс1чную адзшку вылучаецца функцыянальны аналаг аднаго з аднародных члспау база вага 
выказвання: Не было яшчэ батсникау i прыродазнауцау. Была тольт сама прырода. I чалавек — 
як  праняг яе  («Тысячагадовы дзень»); Поэма «Песня пра зубра» <...> стала сапраудным помт- 
кам нашай гкторьй. I  помткам нашай паэзп («Узятак з маучання»); Што такое жыццё? Гэта 
адзтства, узаемаразуменне i садружнасць зямл!, вады, паветра i агню. I  яшчэ -  думт («Узятак 
з маучання»); Рэпетэк сустрэу аглушальнай цпиынёю. I  спёкаю («Аазюы»); Ахалтэктсшя коьй 
шбыта вытачаны бегам. I  ветрам («Аазюы»).

Вщавочная граматычная залежнасць адчлененага ад асноунай частю паведамлення элемента 
выказвання адцяняе яго сэнсавую значнасць як важнага дадатковага ка м у н i каты у н ага звяна. 
Выдзяленне аднаго з аднародных кампанентау у самастойную Ынтаксему па-1ншаму расстауляе 
акцэнты у выказванн1, не дае важнаму, на погляд пюьменшка, кампаненту застацца па-за увагай 
чытача. Гэта выразна вщаць пры параунанн1 парцэляванай канструкцый з яе стыл1стычна нейтра
льным (непарцэляваным) варыянтам: Перакладаць Утмена -  гэта яшчэ тбы раскатваць, раск- 
ручваць, разгтаць матт спружьинстага стального дроту. Ш раскалыхвапь вял'т i самавты  
звон, ят. раскалыханы. будзе друга гаварыиь з наваколлем («Як птушю у лёце») i Перакладаць 
У тмена -  гэта яшчэ тбы раскатваць, раскручваць, разгтаць матт спружьинстага стального 
дроту 1ц раскалыхваць вялт  i самавты звон, ят, раскалыханы, будзе доуга гаварыцъ з наваколлем.

Яшчэ прыклад: А сам [Андрэй. -  В. Р ] naihuoy на апоштою войну i уж о школi не вернецца, 
каб, скажам, абсадзщъ хату iii ператрэсщ хлеу, скасщь пожню ц! прывезгн дроу... Ш паналаваиь 
яе. сваю жонку... («Акно, расчыненае у з1му») i А сам пайшоу на апоштою войну i уж о школi не 
вернецца, каб, скажам, абсадзщъ хату га ператрэсга хлеу, скасщь пожню iii прывезгр дроу, г/г 
пацалаваць яе, сваю жонку... Вщавочна, што у трансфармаваных канструкцыях парцэляты, пе- 
ратварыушыся у члены базавага сказа, гучаць не так выразна, «губляюцца» сярод аднародных 
з iMi членау.

1ншы раз у мове пюьменшка парцэляцыя аднаго з аднародных членау адкрывае перспектыву 
для сказанага, становища зыходным пунктам для наступнага выказвання. Так, у нарысе «Па зя- 
лёную маланку» чытаем: /  вось уж о — над Дзтсанам сонца. I  самолёт. Кампанент, вынесены 
у самастойны сказ (фармальна гэта адзш з двух аднародных дзейшкау), звязвае сказанае з да- 
лейшым паведамленнем, у яком апюваюцца супярэчл!выя пачуцщ апавядальшка пасля з’яулення 
самалёта: ён адначасова адчувае радасць ад таго, што доугачаканы самалёт нарэшце прыляцеу, 
i смутак ад усведамлення хуткага расставания з краем, да якога прывык, я id паспеу ужо па- 
люб1ць. Прывядзём яшчэ некальк1 прыкладау: А мне усяго тольт пашчасщла нарадзщца непо
далёку ад тых сцежак, ад таго сасняку, ад былой сядз'гбы Копыскага ляснщтва, ад кручы над 
Дняпром, якуго пасля творчай камандз 'гроут сюды выбрау сабе пад жыццё i пад творчасць наш 
вялт  Пясняр... I  яшчэ пад спакой («Сцежкаю Зубров1чы — ЛяукЬ>); А на якое ж свята можно 
абысщся i не памачыцъ нават вуснау у  тое зелле, ад якога, як сцвярджае одна палова чалавечага 
роду, усе няшчасщ на зямл). I  нават няшчасш дзядзьш Штпара. ятя у вёсны завуиь «шятрам». 
Вось некаторыя сцэны з гэтых спектакляу («Акно, расчыненае у з1му»),

Парцэляванай канструкцыяй Iяш чэ пад спакой пюьменшк задау тэму для свайго наступнага 
паведамлення, бо далей амаль на цэлай старонцы ён якраз i anicay «спакой i щшыню, апладнё- 
ную прыгажосцю» [4, с. 238], якую знайшоу на Аршаншчыне дзядзька Янка. Парцэляцыя у пры
кладзе з нарыса «Акно, расчыненае у 3iMy» таксама служыць зыходным пунктам для далейшага 
апавядання, з якога мы даведваемся пра искал ыо смешных выпадкау з жыцця аднаго з герояу 
твора.

У цеснай сувяз! з выяуленчай знаходз1цца х а р а к т а р а л а Н ч н а я  функцыя парцэляцьп, 
якая заключаецца у «iMiranbii (узнауленгп) мауленчай манеры суб’екта паведамлення (аутара, 
апавядальшка) pi персанажа» [5, с. 164]. У творах Янш Сшакова гэтая функцыя рэал1зуецца у раз- 
настайных кантэкстах. Па-першае, пры выражэнш перыферыйнай далучальнай сувяз1 у гутарко- 
вым маулснн! персанажау: Хлопцы з карабельнай команды, жартуючы, папярэджваюць: «А за 
Туруханскам комары татя — як кош. 3 капытам) нават. Некаторыя. мусть, падкаваныя. Не ку- 
саюииа. а брыкаюииа... Нават шыбы у  каютах выбнваюиь — як дасиь па шкле, аж зазвтшь...
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(«Па зялёную маланку»); Рупл!выя яны [пчолы - В .  P J у  вас», - зауважыу я. -  «Ага, maid я ж, як i 
мы, людз1, -  згадзгуся са мною дзед Цшафей. -  Як i мы, аСнрскгл белорусы. /// беларусюя cidipam» 
(«Дажджом»); Што у  вёску! У нас у  город [мядзведзь. -  В. Р.\ прыйшоу. У самы иэнтр. Ран 'щаю 
(«Щхая Аюяшя»). Выкарыстанне парцэляцьп перадае фрагментарнасць гутарковага маулення, 
пэуную самастойнасць частак сказа, бо размоуцу даводзщца на хаду падб1раць найбольш дак- 
ладныя i значныя у камушкатыуным плане моуныя сродкч, папрауляць папярэдне сказанае.

Гутарковую штанацыю далучэння уносщь парцэляцыя i у мауленне аутара-апавядальшка. 
У ташх выпадках ствараецца уражанне непасрэднага фарм1равання думю i яе паступовага раз- 
гортвання. Узн1кае адчуванне нетаропкага дапаунення выказвання значным!, з пазщьп апавя- 
дальшка, удакладненнямк Куды не паставш  перадам свае нарты — на поудзенъ in на поунач, 
на захад ifi на усход, куды пабяжьщъ ад твайго чума аленевая iii сабачая запрэжка — там, 
л1чы, i дарога. Твая дорога. Тут кожны пракладае сам сабе менав 'тш сваю дорогу. У тундры усе 
яны пачынаюцца ад чума. I  вяртаюииа таксама да яго  («Па зялёную маланку»); Ён [зубр. — В. В.] 
прызнае толью сумленныя паядыню. I  таму, каб яго перамагчы, ста i адвага паляун1чага щ яго 
супершка навиты бьщь большыя за ягоныя. Ш. у  крайнем вынадку. хоиь бы роуныя («Па зялёную 
маланку»); Падумалася, што i на гэты раз я не пабачыу сапрауднай maiiei. Такой, про якую я ду
май («Па зялёную маланку»),

Характаралai iчпая функция парцэляцьп звязана i з выкарыстаннем яе у канстэксце з няулас- 
на-простай мовай як сродку уключэння у аутарскае мауленне мауленчай i пДхалапчнай сферы 
персанажа. Прашюструем тэта искал ы тп  прыкладамк А ён наз!рау за шэсием. Божа мой, ятя 
лирныя твары у  гэтых ветэранау! Твары хлебаробау i твары рабочых. Няужо яны некаяi ва- 
явал'1? Вось гэтыя лирныя людз'Т? У некага стралялй некага заб1вал1.? Вось гэтыя дабрадушныя, 
усмеиш выя i сарамл 'кзыя над пшоткали твары? Цёмныя ад рабочага загару. Маршчытстыя. 3 
уеугиымся v ix назаусёды пылам. сониам i ветрам. I  порахам таксама.... («Сйвыя у niлотках»); 
Мац! спачатку абурылася: «Во выдумау нейюяяшчэ io6i/iei спрауляцъ. Быццам у  яго ceaix клопа- 
тау мала» (яна ведала, што апоштм часам у  сынавай сям 7 не усё было ладна), але потым узра- 
давалася: бачыш, усе .ж Дз'ша не забыуся на матку, успомшу пра дзень нараджэння, i як хороша, 
што ён зноу прыедзе, што яна зноу пабачыиъ свае дорогое дзщя. Ханя, якое уж о гэта дэи/я! ДзТ  
мачку ж  таксама хутка сорок гадкоу будзе. 'Имою. З'тою ж яна яго нарадзыа. У партызанах. 
Пад самую вясну ужо. Але ж для матт дзет, кольт б im гадкоу ni стукнула, усе роуна дзеги. За- 
усёды  («Трава у расе»),

Аутар ад свайго i мя перадае разважанш герояу, захоуваючы ix асабютае асэнсаванне i ацэнку 
таго, пра што гаворыць. У выказваннях з няуласна-простай мовай парцэляцыя разам з таюм1 
характэрным! элементам!, як непауната сказау, павышаная эмацыянальнасць стварае мастацкае 
уражанне верагоднасщ чужога маулення.

Нарэшце, характаралапчная функцыя парцэляцьп рэал1зуецца пры перадачы дыскрэтнаыц 
i слабай сштакшчнай арган1заванасщ унутранага маулення персанажа для характарыстыю яго 
душэунага стану. Парцэляцыя узмацняе напружанасць унутранага маулення, ступень праяулен- 
ня якой можа быць рознай: ад стрыманай да всльм! значнай: Ён лпжво.'й, сам таго не чакаючы, 
на-чалавечы задумауся: дык гэта ж я нясу сваю авечку у  лес ваукам! Сам! На сваёй стне! Тры- 
маю яе ceaiMi ж зубамi i баюся. каб яна не звалйшся! («Перавернуты»), Тут парцэляцыя адцяняе 
з;гйулсннс героя ceaiMi нсзразумелым1 дзеяннямг

У наступным урыуку амшпф1кацыя каротюх, аднатыпных, пытальных парцэлятау стварае 
дынампм думкл i падкрэсл!вае разгубленасць героя, пошук шляхоу выратавання яго жонкл 
i дз1цяц1: Яму захаиелася тут жа паляцець, нарваць самой сакавт ай травы, назбнраць самых 
спелых ягад, натрэсгн д зт х  яблык i усё гэта прынеын малому i пакласцi у  клетку. Але чым нар- 
веш? Чым назб1раеш? Крыломi? К'тням 'Т? Як чым? Лзюбаю! Але навошта? Сыну нелъга pacui -  
ydeaix у  одной цеснай клетцы яны не памесцяцца («Клетка»).

Досыць часта у творах шсьменшка парцэляцыя выступае сродкам узмацнення эмацыянальнага 
элемента у семантыцы выказвання, а значыць, выконвае э м а ц ы я н а л ь н  a-в ы д з я л я л ь н у ю  
функцыю. Парцэляцыя такога тыпу сустракаецца i у мове персанажау, i у мове аутара-апавядаль- 
н1ка.
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У дыялапчным i маналаНчпым MayJicinii нсрсаиажау яна звычайна высвечвас ncixajiaiачны 
стан героя, падкрэсл1вас тую pi пнпую канкрэтную эмоцыю. Вось нскалыа прыкладау: «Дык за 
што ж вы тады змагал 'юя?» -  «За Беларусь. Каб яна не была Hi польскою. Hi расшскаю. Каб яна 
была толью нашаю. Каб мы распараджал 'шя у ёй сам!» («Дажджом»); Я  змагауся за волю маёй 
Радз 'шы i волю майго народа. За Беларусь i беларусау («Дажджом»); Гляджу, а уж о руст -  белы 
таю, у  окулярах, адразу пазнаеш, што настаушк,— пасадзху на плечы маю Нумгыку i нясе да 
чума. Так i наехала дачка. Назаусёды паехала...(«1\а зялёную маланку»). У першых двух прыкла- 
дах парцэляцыя падкрэсл1вае упэуненую штанацыю, унутраную узрушанасць, настойлгвасць 
i непахюнасць героя у барацьбе за незалежнасць Радз1мы, у апошгпм прыкладзе яна паглыбляе 
смутак i адчай жанчыны, якая вельм1 дауно не бачыла роднай дачк1.

У нарысах, Minianropax, мнопх аповесцях i апавяданнях >1нкч Сшакова паведамленне вяд- 
зецца ад першай асобы -  самога nicbMcimiKa pi аутаб1яграф!чпага героя, -  а факты, nap3ei, з’явы 
падаюцца праз прызму яго aca6icTara бачання. Аутарскае мауленне у такчм выпадку станов1цца 
элементам моуна-эстэтычнага выяулення nicbMcmiiuKaii асобы, а с род i<i orcnpocii (у тым л i ку 
парцэляцыя) -  спосабам ncixaaarinHara самараскрыцця aпaвядaльнiкa. Ва уласна-аутарсюм мау- 
ленн1 nicbMeHHiica парцэляцыя здольна нидавиць апавяданпю i разваж апшо эмацыянальнасць, 
«узбуджанасць»: 3 того часу я дужа люблю усё зялёнае. Зялёны луг -  да ачмурэння. Зялёныя 
дрэвы — да замглавання. Зялёнае неба — да слёз. Цяпер мне нават снег хочациа малявацъ зялё- 
ным алоукам. I  сониа -  таксама толью зялёным («Крыло щшыш»); У Грузи, на Мтацмтдзе 
ляжыць плт а, а на ёй -  адно толью слова «Акакш». I  дастаткова. I  болей шчога не трэда. Бо 
кожны грузш ведае. што тут, пад ёю. ляжыиъ ix вялт  паэт Акаюй Цэрэтэлi («Як птушкт у 
лёце»); ствараць лгрычную танальнасць: А над сгпшанымi Зубрэв!чам! будзе трымцецъ ипиыня 
цёплай вясновай ночы — з поуняю, з пахали маладой травы i лчсця. 3 пахам нядауняга снегу, яю  
яшчэ не паспеу выветрыш1а. 3 повыли пахали, яюя здалёку напалпнаюиь нам пра лета («А к но, 
расчыненае у 3iMy»); 1 дзе б мы ni бъии, яюя б краты нас ni паклйтл!, мы усё роуна будзем снщь 
адну-адзтую дорогу, якая вяртае нас у  гэты непауторны свет, якая ласкова так вядзе нас да 
нашай вёсю, да нашай хаты, да нашай калакалушыиы. У свет высокой травы, далёкага неба i 
бл'узюх-бл'гзюх кузюрак...(«Акно. расчыненае у 3iMy»); у асобных выпадках яна можа перадаваць 
ipoHiio: I  ухажор, каб здз 'шщь яе, пасыпау усю дорогу соллю i сустракау Каиярыну на санях. 
Летам i на санях! I  у шыкоуным сабалшым футры! («Дажджом»),

Хваляванне i узрушэнне шсьменшка становяцца больш выразным1 i зразумелым! чытачу, 
кал1 у межах невялшага выказвання ужываецца некалью парцэляваных канструкцый. Напры- 
клад: Вечар, хай сабе i вясёлы, заусёды меланхал!чны. А ранта -  гэта як свята. Усход сонца. Яно 
узыходзщь кожны дзень. I  кожны дзень — трывожна. урачыста. шчылипва. I  галоунае, гэта не 
надакучае. Як хлеб i булъба на сялянсюм стале («Па зялёную маланку»); Bidaitb, у  вялт х  людзей 
i трагедъй бываюць толью вялт я...! padacui — зноу жа вялт я. Так i змагал 'юя дзве гэтыя жан
чыны за Янку Купалу. За жывога i за мертвага. Сали у сабе, моучю. хаваючыся, тоячыся ад знаё- 
мых, незнаёлшх. Але змагалюя («Сцежкаю Зубрэв1чы -  Ляукп>); Важна тое, што Марыля Ве- 
рашчака — шчаайвае i няшчаснае каханне паэта — нарадзыася таксама на Наваградчыне, на 
зямлi, якая ycnaiaa сошли паэзт  Мщкеелча. I  яго каханне таксама. Каханне успыхнула адразу. 
Першае i апошняе каханне паэта. Шчасл 'шыя хетты i гады пакут. Каханне, якое прынесла за 
сабой смутак i журбу. I  адзтоту на усё жыииё. Хоиь у  яго былi жанчыны i была свая сям ’я. По
тым («Адам i Марыля»). Парцэляты у прыведзеных прыкладах вызначаюцца выразнай эмацы- 
янальна-вылучальнай характарыстыкай, якая дапамагае актуал!заваць настрой аутара. Пасля 
прачытання таюх радкоу ствараецца уражанне, што увага шсьменшка наюравана непасрэдна на 
рэцышснта-успрымальмiка i аутару хочацца, каб яго перажыванш i адчуванш перадалюя чытачу.

Эмацыянальна-суб’ектыуныя пачуцщ i настрой nicbMCHHiica, апавядальн!ка, персанажа ня- 
рэдка перадаюцца ужываннсм так званай ступеньчатай структурна ускладненай парцэляцьп, 
кал1 да базавай канструкцьп далучаецца искалbici парцэлятау: Цяпер калi i пяюць necni, то толью 
у  клубах. Але гэта уж о называецца — самадзейнасць. Выступление. Работа. Песня напоказ, дзе- 
ля другчх. А не дзеля сваей узрушанай душы, калi хочаииа пень проста так, кал! песня, як  у таго 
салауя, выл 'шаеииа у  сонечную ранту сама сабою, калi не дулшеш. ni спадабаеииа яна слухачам
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(«Па зялёную маланку»); Проз нейкага пауметра, за сцяною - уж о людзг, людз'ц людзи Усюды -  i 
справа, i злева, i зверху. i низу. I  заусёды -  штодзенъ. кожную хвинну. 3 усш  набыткам иывш за- 
иьй: радыёпрыёмшкалп тэлев1зарам'1. пыласосам1. пральнымА машынамг, магштафоналп («Жывц 
як хочацца»). У першым прыкладзе актуал!зуецца горыч аутара ад таго, што паступова iMKnifsы 
рытм сучаснасщ выцясшу з жыцця песню, якая раней была натуральнай праявай працы i адпа- 
чынку, гора i рад ас Hi. У друпм урыуку парцэляцыя падкрэшнвае знерваванасць апавядалыпка 
ад нсспакойнага i паспешл1вага гарадскога жыцця.

Экспрэслуную выразнасць ускладненай шматступеннай парцэляцьп узмацняе паралел1зм сш- 
такачнай структуры парцэлятау, яка да таго ж фардируе рытм мастацкага радка. Напр.: Хто ж 
па-сапрауднаму адказау за Чарнобыль? За раскулачванне? За салавеыкзя ui калымаая лагеры? За 
неперспектыуныя вёскГ За перашдкурэк? За Сал1горск. Наваполапк. МагллёУ? («Узятак з маучан- 
ня»); Спачатку яшчэ спрабуеш расчляншъ яе  [чужую мову. — В. Р.\ на словы, але неузабаве ужо 
забывается на гэта i слухаеш, як музыку. Як шум ветру у галлл саксаула. Як шорах пяску над на
га ли вярблюда. Як шоргат сонечных промняу па грэбт бархана («Аазюы»); А за 1м [за горадам. — 
В. Р.], у  пустыт -  руты старого Мерва. Города садоу -  каза лi. што болей садоу. як тут, не было 
шдзе на свеие. Города людзей —у  ш  жыло тры лйльёны чалавек. Города кшх i (пбплятж —у  Mepei 
было болыи дзесяш буйнейших на той час бпбл 'улпгж. Города крын 'т -  тут былз асобныя крын 'шы 
для шипя, для пазпву садоу, для жывёлы («Аазюы»). Пры такой ампл1фжацьп парцэлятау узмацня- 
ецца ix камушкатыуная i сакипстычная значнасць. 1мпульсзунасць выкладу акцэнтуе нюансы 
нязмушанага, «жывога» маулення i пaдкpэcлiвae 1ндыв1дуальнасць стылю nicbMCHHixa.

Каб паказаць, што парцэляваная частка набывае асабл1ва вялакую сэнсавую i экспрэс1уную 
нагрузку, аутар афармляе яе асобным абзацам:

Апошшя памлраюиъ першылп -р а н ей  за ycix.
Ад крози храма. як1 яны носяиь у сабе («Узятак з маучання»);
Тому нам, беларустм тсъменшкам, трэба спяшацца затсаць для нашчадкау, захавацъ гэтыя 

бнбшятэк'к у  як 1х  собраны роздум стагоддзяу i жыццёвая трываласць нашага народа.
Каб новыя пакалент ведалi. што яны нарадзтся не на новым месиы. што да ix на гэтай 

зямлi ужо жыла i весялишся. радавалася i пакутавала Радз'ша («Узятак з маучання»);
Але вучыцца у  Багданов 'та шукаць сваю тому i свой свет шкому, eidaitb, не зашкодзщь.
Во М акам Багдановлч -  гэта чалавек. я id узняуся над сваш узростам («У родным Kpai ёсць 

крышца»).
Выдзяленне парцэлятау у асобныя абзацы aicryanisye сэнсавыя адценш думкл, падт<рэсл1вае 

аутарскую 1нтанацыю i выступае як важны элемент актуальнага члянення выказвання. Паузы, 
што узн1каюць пры такой сштакс1чнай арган1зацьп, ствараюць напружаны, «рваны» рытм паве- 
дамлення i акцэнтуюць эмацыянальнае узрушэнне апавядальн1ка.

Сустракаюцца у творах Янк1 CinaKOBa выпадю, кал1 у параунальна невял1к1м тэкставым 
урыуку ужываецца шэраг парцэляваных канструкцый рознай будовы. У апавяданн1 «Лета з мят- 
лушкай» парцэляцыя, падпарадкаваная мастацкай задуме шсьменшка, стала характэрнай з’явай 
унутранага маулення галоунай герашк На адным аркушы, дзе змешчаны яе думк1 i разважанн1, 
сустракаем 13 выпадкау выкарыстання парцэляцы1. Вось некаторыя з ix: Апошшм часам мне 
няма калг думацъ. Стамляюся; Сёння я таксама стомленая. Гольт па-шшаму; У нас ёсць пра 
што пагаварыць. Мы ж не начинаем гэтых размоу. А трэба: Так добра icifi i маучаиь. I  думацъ; 
Прашапчы мне калыханку. I  паналуй. I  скажи, што кахаеш... Ёсць i парцэляты, вынесеныя у 
асобныя абзацы:

Давай будзем шчасл1вымх.
Бесклапотнымг.
3pa6i мой твар вясёлым i свежым.
Характар — лагодным.
Частае ужыванне парцэлятау у спалучэнш з суб’ектыунай сегментацыяй (у творы шмат ска- 

зау-абзацау) перадае слабую сштакс1чную аргашзаванасць унутранага маулення герашц адлю- 
строувае плынь яе свядомасщ, а таксама падкрэсл!вае яе пакуты ад немагчымасц1 быць побач 
з дарапм чалавекам.
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Як шмпфункцыянальны спосаб экс11рэсiyiiaга cimaKcicy парцэляцыя у праза1чным радку 
Янк1 CinaKOBa вылучас мастацк1я дэтал|‘, важныя з na sini.ii аутарскага успрымання, ужываецца 
для афармлення гутарковага маулення i для стварэння кантэкстау няуласна-простай мовы, вы- 
свечвае шлхалапчны стан гсрояу, а таксама падкрэсл^вае эмацыянальна-суб’ектыуныя пачушц 
п1сьменн1ка i агульную танальнасць твора.
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V. U. RUSAK

PARCELLING AS A POLYFUNCTIONAL METHOD 
OF THE STYLISTIC SYNTAX IN YANKA SIPAKOU’S CREATIONS

Sum m ary

The attention is concentrated on the parcelling consideration as one of the expressive syntax methods in prosaic works 
writing by Yanka Sipakou. The specialties of author’s using the parcelling in the creation of hero’s language portraits as well 
as of the author’s point of view and general mode of work are analyzed.


